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pròleg

quina va ser la contribució de les dones a l’exili del 
1939?

Si bé moltes vegades la història oficial ha fet invisibles les 
aportacions de les dones, aquesta obra que presentem re-
coneix la feina feta per les intel·lectuals catalanes que varen 
anar a l’exili desprès de la Guerra Civil, l’any 1939.

Un dels objectius de l’associació Dones per la Llibertat i la 
Democràcia és informar sobre l’aportació de les dones en tots 
els sectors de la societat. El programa Memòria Històrica del 
Ministeri de Presidència del Govern espanyol ha permès a 
la nostra associació donar a conèixer la contribució de les 
escriptores i artistes catalanes en l’exili del 1939.

Moltes dones van veure interrompuda la seva vida i van 
haver d’abandonar el seu país o viure un veritable exili in-
terior. Dones que apareixen en aquest llibre, com Maria 
Teresa Vernet, novel·lista i traductora de James Joyce, la pin-
tora Lola Anglada o les narradores Caterina Albert (Víctor 
Català), Aurora Bertrana i Anna Murià, com també la poeta 
Clementina Arderiu, entre d’altres, van contribuir a testi-
moniar el seu temps, a desgrat de l’exili.
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Considerem d’interès general aquesta obra ja que és una 
proposta de creació literària i, al mateix temps, ens informa 
de l’aportació feta per les dones a la cultura i a la llengua des 
de les situacions tan crítiques que van haver de viure.

Marta Pessarrodona, poeta, assagista i escriptora, especialit-
zada en investigació i en nombroses biografies de dones que 
han deixat empremta en la cultura catalana, com també en 
àmbits internacionals, ha fet possible amb el seu treball que 
aquesta publicació sigui de gran interès per a un bon nom-
bre de lectores i lectors.

És per això que considerem aquest llibre imprescindible per 
la informació que ofereix sobre el que es coneix com l’altre 
exili català, el de les dones de 1939, l’exili violeta.

joaquima alemany roca

dones per la llibertat i la democràcia
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UAB  Universitat Autònoma de Barcelona
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cana
UDC  Unió Democràtica de Catalunya
UGT  Unió General de Treballadors
UMA  Unión de Mujeres Antifascistas
UR  Unió Republicana o, també, Unió de Rabassaires i Al-

tres cultivadors del Camp de Catalunya
•
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preliminar: les modernes de barcelona

L’exili és l’exili, és l’exili, és l’exili…, com podria ha-
ver escrit Gertrude Stein. L’exili de 1939, però, des 
d’una òptica catalana, és un fenomen —no se’ns acut 

una altra apel·lació— molt directament vinculat a la Guerra 
Civil espanyola (1936-1939) o, si volem, a la desfeta de la 
Segona República, també espanyola. Fenomen que, natural-
ment, va afectar tant homes com dones. Això no obstant, es 
van donar unes característiques, pel que fa a les dones, que 
expliquen, si cal explicació, que centrem la nostra atenció 
en elles, en aquesta obra, per més que ja haguessin parcial-
ment aparegut en una obra nostra anterior: França 1939. 
La cultura catalana exiliada (2010). Una atenció en aquesta 
obra també que, com en l’anterior, el focus és cultural: in-
tentarem parlar de dones artistes, intel·lectuals, científiques 
(poques, ja ho avancem) dins del magma que va suposar la 
diàspora republicana, a partir de 1939. 

Per un costat, si bé en tots els casos cal sempre retro-
cedir a l’establiment de la Segona República espanyola, en 
el cas de les dones és fonamental recordar que va ser amb 
aquella república que les dones catalanes, espanyoles en 
aquell temps, per tant, van aconseguir el vot per primera 
vegada, van poder fer un pas decisiu. Una circumstància que 
va obrir camí, també pel que fa a la cultura, a una dona dis-
tinta. Podríem dir, seguint el novel·lista anglès (de segona, 
però), George Gissing, que va donar pas a una «dona rara». 
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És a dir, parafrasejant la novel·la de Gissing, The Odd Women 
(Les dones rares, podríem traduir), publicada el 1893, aquella 
dona que no era ni l’àngel de la llar ni la tieta joanmanuel-
serratiana; la spinster, en el món anglosaxó, o, senzillament, 
soltera i, en especial, professional, un tret insòlit en segles 
anteriors, pel que feia a dones. Era la dona que ja era una 
professional, no sempre casada, amb limitacions que, sens 
dubte, el vot no va eliminar, però que també començava a 
trepitjar amb certa força en el món de la cultura, que inclou 
també la ciència, naturalment. Una dona que, com a capítol 
a part, encara que no és el nostre objectiu, perquè volem 
centrar la nostra atenció en intel·lectuals i artistes, també 
apareix de forma activa en el món de la política convencio-
nal, podríem dir-ne, on la veu de les dones comença a escol-
tar-se i, en alguns casos, són precisament artistes (pintores, 
escriptores, etc.) les que es fan sentir en aquest àmbit, el po-
lític. Recordem que l’article 25 de la Constitució espanyola 
de 1931, per tant ja republicana, contempla que no podia 
ser forma de privilegi jurídic «ni la naturalesa, ni la filiació 
ni el sexe [cursiva nostra]». Fins i tot vist des dels ulls d’un 
primitiu falangista, Ernesto Giménez Caballero, la Segona 
República espanyola era un triomf de la «niña», per tant, un 
èxit radicalment femení. Curiosament, Giménez Caballero 
parla d’aquest triomf en un article titulat «¡Bandera blanca 
al divorcio!» [els signes d’admiració no són nostres, sinó de 
Giménez Caballero]. Aquest autor, en definitiva, ens defini-
ria la situació i a base d’una localització catalana:

«Las antiguas instituciones sabían manejar a la campesina y a 
la feudal. Pero toda esa clase nueva de oficinistas, estudiantes, 
profesionistas liberales, esposas de intelectuales, que pugnaban por 
una libertad económica y sexual, se les escapaba de las manos. 
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Las irredentas de Cogul canalizaron esa fuerza y la pusieron al 
servicio de la revolución pequeñoburguesa que estalló en Cogul» 
La Gaceta Literaria Nº 119, 1 de desembre, 1931.
(Recordem que Cogul és un jaciment amb pintures rupestres 
de la província de Lleida.)

Del text d’aquest protofalangista a algun d’Eugeni d’Ors de 
1939, falangista més tardà, no hi va tanta distància. «Alerta, 
en primer lugar, con las desviaciones hacia el que en hora prece
dente de la Cultura, se llamó feminismo; és decir con el equívo
co que consiste en buscar la excelencia ideal y activa de la mujer 
en el ejercicio y cultivo de los valores específicamente viriles», va 
escriure un ja «Eugenio» d’Ors al 1939 en un «Mensaje a la 
Falange femenina» (dins La tradición, Buenos Aires, 1939). 
Mentre Giménez Caballero advertia, D’Ors pontificava. És 
la distància entre 1931 i la República i 1939 i el franquisme. 
No avancem, però, el relat. 

Tornant a la modernitat, a la «niña», també a Catalunya, 
per tant, apareix la «Moderna de Barcelona», com a Madrid 
la ídem, que sintetitza no sols les dones de Barcelona, ans 
agafem el cap-i-casal de Catalunya per, en certa manera, ex-
plicar-la. Per explicar també o primordialment les futures 
exiliades (exteriors i interiors) dins del magma del que va 
representar l’exili català de 1939. Un exili que, grosso modo, 
pel que fa a Catalunya, es calcula d’unes cent mil persones, 
bo i recordant que la població del Principat, ja al 1936, és a 
dir, quan va començar la guerra, era de tres milions d’habi-
tants. Una proporció d’exiliats alta, per tant. Avancem, però, 
que quantitativament, per més que no sabem que existei-
xin estadístiques fiables, tenim la impressió des d’un bon 
començament que la proporció va ser menor que la d’ho-
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mes exiliats, sensu stricto, de la mateixa manera que tenim la 
impressió que la proporció d’exiliats intel·lectuals i artistes 
espanyols en general va ser menor que la de catalans. Sempre 
en termes generals, per tant, homes i dones intel·lectuals i 
artistes. És una de les tantes estadístiques que ens manquen, 
de les quals, en el cas català, la dada senyera seria la de saber 
els recursos de la Generalitat a l’exili. En canvi, tenim la im-
pressió, ja ho avancem, que la proporció de dones dins de la 
cultura catalana que van patir del que en diem l’exili interior 
és superior a la d’homes. Ho anirem veient, encara que ens 
manquin dades i estadístiques. 

Naturalment, també podríem parlar dels «Moderns de 
Barcelona». En definitiva la Segona República Espanyola va 
ser un intent per modernitzar Espanya, temptativa en la qual 
Catalunya no va ser absent, ans al contrari. I en què consistia 
la modernitat? Per exemple, fins i tot si retrocedim una mica 
respecte a l’establiment de la República i agafem la revista 
Imatges, de breu recorregut (11 de juny-25 de novembre, 
1930) ens adonarem que fins i tot abans que Manuel Azaña 
digués «España ha dejado de ser católica», que implicava 
l’equació catòlica=reaccionària, a l’octubre de 1931 i amb 
el que aquesta frase suposava, la d’Azaña, Catalunya ja havia 
intentat una modernitat en la qual no hi mancaven dones, 
encara que fos minoritàriament. La frase d’Azaña, que ha 
donat i encara dóna molt joc, implicava que amb la sepa-
ració de l’Església de l’Estat, Espanya assolia la modernitat. 
Ho recordaria molt bé el general Franco imposant el «naci-
onalcatolicismo» que tots plegats vam patir més de quaranta 
anys i que tant va perjudicar la pròpia Església catòlica en un 
sentit profund (superficialment la va ajudar, naturalment). 
Això, però, és una altra història i amb ramificacions varia-
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des, com la de parlar del deler d’Azaña per un capellà, quan 
veia que es moria el 1940, a Montalban, França; o la Vie de 
Jésus, un exemplar que portava el president Companys quan 
el detenen a La Baule els agents de la Gestapo conjuminats 
amb la policia franquista, per exemple. De moment, no ens 
hi podem deturar. 

Incidentalment, per tancar aquest excursus i tornar a 
la modernitat cobejada pel republicanisme, quan ja al 2004 
es va confegir un volum sobre la revista Imatges (vegeu 
Bibliografia), l’autor del recull el subtitulava «Barcelonins 
i moderns». Significatiu, si més no. El propi compilador, 
Sergi Dòria ens diu: «A Imatges hi trobem la moda, la ràdio, 
els noticiaris cinematogràfics, l’arquitectura, la feminitat des
inhibida... [cursiva nostra]» . Imatges era una revista dirigida 
pel periodista Josep M. Planes Martí, que seria una de les pri-
meres víctimes del «silenci de les campanes» o la revolució, 
en principi anarquista, que es va disparar simultàniament a 
tot Espanya a l’endemà de l’aixecament feixista. Planes va ser 
assassinat suposadament per pistolers faistes el 1936, un fet 
que va provocar que alguns altres periodistes del moment, 
com el també novel·lista, poeta i traductor Josep Maria de 
Sagarra s’exiliés ja durant la Guerra Civil, acompanyat per 
Mercè Devesa, que ja a l’exili es convertiria en la seva muller. 
A aquella revista «moderna» ja hi trobem dones (i modernes) 
i no sols passivament, com la periodista Irene Polo, que se 
suïcidaria a Buenos Aires el 1942, per tant a l’exili (vegeu 
«Qui és qui») o Rosa Maria Arquimbau, una exponent de 
l’exili interior. Significatiu tot plegat. 

També i, en certa manera, per concloure aquest apartat, 
hi ha variacions entre el que ja se n’ha dit «Las modernas de 
Madrid» i les de Barcelona, per més que, al cap de molts anys, 
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hi hagués relació, gairebé amistat, entre dues components de 
tots dos grups. En referim (i n’hi ha correspondència) a Rosa 
Chacel, una vallisoletana i una clara moderna de Madrid, i 
Mercè Rodoreda, una barcelonesa i també molt clara mo-
derna de Barcelona. Ens hi referirem més endavant.

•

la guerra civil espanyola i la visibilitat de la dona 

Si bé en el món anglosaxó es considera la Gran Guerra o 
Primera Guerra Mundial (1914-1918) el moment en què 
es permet a la dona, la «rara» inclosa o primordialment la 
«rara», accedir a l’espai públic, fer-se visible, sota la promesa 
del vot total, que, de tota manera, no va aconseguir fins al 
1928, gairebé podríem dir que la Guerra Civil espanyola 
culmina el procés de visibilitat femella, que havia començat 
amb la Segona República espanyola, i que havia atorgat, no 
sense reticències, el vot a la dona. Quan parlem, per cert, 
de reticències ens cal incloure-hi fins i tot dones i notables, 
com va ser el cas de Victoria Kent (vegeu l’apartat «Qui és 
qui»), una dona notable que es va oposar, però, al vot per a 
les dones, sota el pretext que els vots anirien a parar a la dre-
ta clerical, a l’»antigor», que podia haver dit Lola Anglada. 
Paral·lelament, també aquella guerra, la Civil espanyola que, 
en certa manera, encara ens resulta tan propera, va suposar 
que Europa i, de retruc, el món, conegués la riquesa de l’art 
català medieval. Ens referim, concretament, a l’exposició a 
París, el 1937, L’Art Catalan du Xème au XVème siècle. Una 
exposició realitzada pel Comissariat de Propaganda, CdP 
(vegeu l’apartat «Què és què»), organisme depenent i pro-



Marta Pessarrodona

22

mogut per la Generalitat de Catalunya. Una mostra progra-
mada primerament dos mesos a París i amb aquest títol, al 
Museu Jeu de Paume, però que es va prorrogar a Maisons-
Laffitte, també a París, amb el títol «Art Catalan à Paris», on 
va romandre fins al final de la Guerra Civil espanyola. De 
fet, ja va recollir-la «Eugenio» d’Ors en nom del govern de 
Franco. Va presidir el comitè organitzador d’aquella mostra 
el primer conseller de Cultura, Ventura Gassol, ja exiliat a 
París (pel seu ajut a gent d’església al juliol del 36) i Joaquim 
Folch Torres, cap dels Serveis de Museus de la Generalitat 
de Catalunya durant la guerra. La intenció era palesar que la 
part republicana no havia cremat i malmès el patrimoni ar-
tístic i religiós, com es podia pensar més enllà dels Pirineus. 
La visibilitat de la dona a casa i la visibilitat internacional de 
l’art català medieval formen part de les paradoxes que sem-
pre es donen en tota guerra. Ja podem avançar, però, que, 
concretament, la presència de dones en aquella iniciativa 
políticoartística de la Generalitat republicana, promocional, 
era nul·la o, si volem, tradicional. És a dir, com a mullers o 
familiars de tots els qui hi van intervenir. En aquest apartat, 
podríem incloure-hi des de Mercè Devesa, ja esmentada, 
escriptora (encara que, avui per avui, força desconeguda) i 
muller de l’autor Josep Maria de Sagarra, un exiliat prema-
tur, ajudat a l’exili per la Generalitat i per Francesc Cambó 
—més paradoxes de temps de guerra— i de viatge tots dos 
als Mars del Sud durant la guerra, per estalviar a Sagarra el 
perill barceloní que havia acabat amb la vida del periodista 
Planes, com ja hem contat. També la traductora i periodista 
Joanna (o Johanna) Givanel, muller del periodista Joaquim 
Ventalló, que treballava per a la Delegació del Comissariat 
de Propaganda (CdP) a París. En el cas de Mercè Devesa, 
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hem de recordar que també havia treballat a la Conselleria 
de Cultura, quan l’ocupava Ventura Gassol. Gassol, pel seu 
ajut a religiosos, entre els quals el cardenal Vidal Barraquer, 
ja havia partit a l’exili a l’octubre del 36, com ja hem dit. 
Insistim, però, en aquest paral·lelisme entre la visibilitat de 
la dona i la visibilitat del molt ric patrimoni de l’art català 
medieval. Tot en temps de guerra!
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